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Sobre el proyecto
Año 2020-2022

Abstract
El proyecto se plantea en continuidad con investigaciones llevadas a cabo 

en los últimos diez años. El problema común es la incidencia que ciertas 

operaciones culturales tienen sobre los procesos de la cultura misma y 

sobre la dinámica social general.

La configuración del gusto estético y las acciones orientadas a su re-

fuerzo o a su transformación constituyen los objetos de fondo, más allá 

de cuál sea el estudio en superficie.

Habiendo partido del estudio del gusto musical en el marco del uni-

verso de lo que se denomina música académica o de tradición escrita, 

y teniendo en cuenta resultados logrados en los abordajes de los efec-

Transformación de las expectati-
vas e intereses de los oyentes que 
no termina de producirse

tos que con relación al problema producen 

instancias de mediación (difusión radial, 

discurso de la crítica especializada) y re-

cepción (rechazo de las músicas “de avan-

zada”); habiendo abordado la producción 

propiamente dicha, esto es, la programación estándar de conciertos; ha-

biendo estudiado luego tanto los parámetros estético-perceptivos de las 

obras más programadas como la dimensión educativa-formativa de los 

músicos responsables de poner en acción el repertorio; surge, entonces, 

en función de esa supuesta transformación de las expectativas e intere-

ses de los oyentes que no termina de producirse, a más de un siglo del 

inicio de los “modernismos” y las “vanguardias”, la necesidad de abordar 

el repertorio que se presenta bajo la denominación “contemporáneo”.

Se lleva a cabo, en concreto, una investigación cuantitativa-cualitati-

va de los principales repertorios de dicho ámbito, con la intención de es-

tablecer el grado de apertura y transformación que proponen, partiendo 

del supuesto de que aun en ese contexto podría detectarse cierto “cla-

sicismo”, un núcleo duro comparable a lo que, con relación al repertorio 

tradicional, se denomina “canon”.
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La pregunta de investigación es, precisamente, si es factible postular 

la existencia de un núcleo invariante dentro de lo contemporáneo.

Desarrollo del proyecto
Lo que intentamos observar en las programaciones analizadas es si se 

trata de conciertos de corte “historicista”, que ponen el acento en el 

valor que ciertas músicas “contemporáneas” del pasado tuvieron en su 

momento, reconociéndoles a esas músicas y a sus creadores un rol casi 

mitológico, o se trata de apuestas por la música del presente, por los 

discursos de hoy de los compositores de hoy, en función de un diálogo 

quizás menos solemne pero seguramente mucho más comunicativamen-

te intenso con el público.

El proyecto lleva adelante el análisis de las programaciones de los 

tres ciclos más estables de la Ciudad de Buenos Aires en los últimos 

Diálogo quizás menos solemne 
pero seguramente mucho 
más comunicativamente intenso 
con el público

años: Colón Contemporáneo, Centro de 

Experimentación (Teatro Colón) y Ciclo de 

Música Contemporánea (Teatro General 

San Martín). Como se ve, se trata de tres 

instituciones públicas, factor que permite 

introducir, además, con relación a los per-

files y las particularidades que surgen, problemáticas de gestión y políti-

ca cultural, no sólo como investigadores sino también como ciudadanos 

que ponen en cuestión las decisiones que los programadores devenidos 

funcionarios toman a la hora del ejercicio de su trabajo.

En cuanto al método, cabe señalar que el sustrato es cuantitativo, 

aunque el objetivo no sea sólo presentar datos numéricos sino, a partir 

de ellos, sacar conclusiones de índole cualitativa.

El dato es la programación de cada temporada de cada uno de los ci-

clos. En una base digital diagramada para tal fin, se vuelcan la fecha y 

lugar de cada concierto, los intérpretes y, a continuación, cada obra, con-

signando su fecha de estreno o composición y el compositor, respecto del 

cual se consigna el año de nacimiento, su nacionalidad y si estaba vivo o 

no al momento de realización del concierto. Esta base permite, a la hora 

del análisis, trabajar con el ciclo completo y/o con cada una de sus tem-

poradas y/o cada uno de sus conciertos por separado, pudiendo detectar 

tendencias y cambios o particularidades en cada uno de esos universos 
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restringidos con relación a cada una de las variables mencionadas.

Resultados
Hasta el momento se ha completado el análisis del ciclo Colón Contempo-

ráneo del Teatro Colón, que tuvo, entre 2011 y 2019, 37 conciertos. En ellos 

se ejecutaron 114 obras compuestas, en promedio, en 1972, pertenecien-

tes a 52 autores nacidos, en promedio, en 1929, con un promedio de obras 

de compositores vivos al momento de realización del concierto del 58%.

El ciclo describe un arco que va, entre el primero y el último de sus 

conciertos, de lo historicista a lo cronológico, sosteniendo a lo largo 

de ese trayecto un relativo equilibrio entre ambos perfiles. Es notable, 

como perfil del ciclo, la preponderancia que poseen los compositores 

europeos y norteamericanos, en lo que constituye una clara decisión ex-

cluyente hacia los compositores locales, rasgo problemático dado que 

se trata de una institución pública de altísimo presupuesto que debería 

servir como vidriera de lo local hacia afuera en lugar de lo contrario.

Ponencias del proyecto

Beltramino, Fabián (2021): “Canon y música contemoránea. El ciclo 
‘Colón Contemporáneo’”, en Artes en Filo, Facultad de Filosofía y Le-
tras, UBA. (Publicación en proceso de evaluación por parte de pares)
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